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caigara. O pano de fundo do texto passa pela experimentacdo na
vida cotidiana, na qual o sujeito se coloca aberto frente ao mundo,
disposto a novas e multiplas experiéncias. Nesse sentido, os autores
entendem que essa disposicio do sujeito é também uma
oportunidade de propor reflexdes sobre as relagdes que se colocam
nos  processos de  ensino-aprendizagem, amalgamando
conhecimento e pratica, frente a uma postura de observagdo e
participagdo o que favorece um engajamento a partir da pratica,
fundando novos modos de ser e estar no mundo.

Ana Valéria de Figueiredo
Aristételes Berino
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VISUALIDADES, CURRICULO E COTIDIANOS ESCOLARES

Aldo Victorio Filho
Rodrigo Torres do Nascimento

A reflexdo sobre a contemporaneidade das relagdes entre o
universo das imagens e as préticas escolares nos leva a pautar o
conceito de curriculos praticados (OLIVEIRA, 2003) em sua
inconteste capacidade de desmontar a visdo das praticas escolares —
que se ddo pelo viés dos limites disciplinares e disciplinados — e
evidenciar a plasticidade da agdo pedagdgica na incontrolavel
movimentagdo do cotidiano, em que tudo tem lugar, produz sentido
e € ativo na participagdo na formagao dos estudantes, inclusive o que
a oficialidade escolar condena, exila e/ou desconhece.

Considerando as colocagbes de Inés Barbosa de Oliveira (2007)
acerca dos estudos do campo do curriculo, observamos que os
processos de ensino e aprendizagem néo se deixam enquadrar pela
aplicacéo de contetidos curriculares previamente estabelecidos no
interior de um ambiente igualmente programado para essa
finalidade. Diferindo dos debates relacionados as propostas
curriculares, a nogdo curricular que agregamos a elaboracio deste
texto decorre de outra dindmica escolar.

O conhecimento se tece em redes que se constituem a partir de todas as
experiéncias que vivemos, de todos 0os modos como nos inserimos no mundo
a nossa volta, ndo tendo, portanto, nenhuma previsibilidade nem
obrigatoriedade de caminho, bem como ndo podendo ser controlada pelos
processos formais de ensino/aprendizagem. A ideia da tessitura do
conhecimento em rede busca superar ndo s6 o paradigma da arvore do
conhecimento, como também a prépria forma como sio entendidos os
processos individuais e coletivos de aprendizagem - cumulativos e
adquiridos — segundo o paradigma dominante. A ideia da construgio do
conhecimento usando a imagem da rvore pressupde linearidade, sucessdo e
sequenciamento obrigatério, do mais simples ao mais complexo, dos saberes
ao0s quais se deve ter acesso (ibidem, p. 86).
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Ao longo da investigagdo da qual resulta este texto, muitas
praticas e criagdes juvenis surgiram portadoras de potéflcia
epistémica, realizagbes estéticas que consolidavam lagos e abrigos
identitarios e, para tanto, implicavam na criagdo de modos de estar
e conduzi-los no mundo. Técnicas de comunicacdo, recurso a
simbolos e referéncias visuais com audaciosa criatividade surgiam
como percursos existenciais que, entre outros paradeiros,
conduziam os jovens as escolas, incluindo modos de criar outros
espacos dentro do campo estratégico (CERTEAU, 1994) escolar.
Dessa forma, o segundo aspecto aqui central, a imagem como objeto
visual e as visualidades, conceitos que descreveremos a seguir, entra
em cena quando o tema da investigacdo ¢ sobre, com e no cotidiano
escolar ou a este diz respeito.

Entendendo a imagem visual como percepgdo da visdo, €
preciso considera-la para além de sua realizagdo fisica, ou operagao
corpdrea que se da via condi¢des do corpo daquele que a percebe e
a produz, conduzidas tais produgdes, a de ver e a de produzir
imagens. Essas operagdes sdo, muitas vezes, inseparaveis, se
aceitarmos que toda criagdo visual implica, em seu processo, a
participagdo central do ato de ver e criar estimulos a visdo dos quais
se destinaria a imagem criada. A observagdo de uma imagem pronta,
por sua vez, convoca, inexoravelmente, experiéncias anteriores ja
sedimentadas sob perspectivas singulares concernentes a cada
observador, aceitando também que os modos de ver sdo criagdes, a
despeito de evidenciarem compreensdes generalizaveis. Assim, o
conceito de visualidade, entendido como modo de ver e produzir
imagens, material e subjetivamente, se reporta aos aspectos sociais
e, evidentemente culturais, que atravessam o aparente ato mecanico
de perceber as imagens. Por isso, aqui elegemos conceituar
visualidade como o ato autoral de criar aquilo que se vé mediado
pelas experiéncias acumuladas historicamente, tanto no aspecto
técnico quanto na dimensdo dos enunciados acrescidos do volume
simbolico que herdamos, partilhamos e produzimos. Afinal, como
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postula Eliade (2002, p. 12), a mais palida das existéncias estaria
repleta de simbolos e o sujeito mais realista viveria de imagens...

Ao passo que a visdo, reduzida ao fenémeno corpéreo ou
bioldgico, fornece a condicio de acesso a substincia da visualidade
€ que esta, por sua vez, resultaria do processo de atravessamentos
diversos, como as formulacdes subjetivas afetivas, as condicbes e
condicionantes culturais etc., e dos efeitos desses elementos na
constitui¢do da corporeidade do sujeito que vé&, admitindo que o
COTpO que somos resulta, a um s6 tempo, da nossa histéria pessoal e
dos coletivos dos quais emergimos, bem como de suas herancas das
geragoes que os antecederam. A visualidade (GIL, 2011, p. 23)
resultaria de processo multissensorial, abarcando tecnologias da
visdo (mecanica) e do olhar (subjetividades), e extrapolaria os limites
fisiologicos da relagdo entre o que vé e o que é visto, sob as tensdes
e aliangas com outras modalidades sensoriais como o paladar, o tato
e a audigdo (CRARY, 2001). A visualidade, encerrando essa breve e
arriscadamente superficial recuperagdo, pode ser considerada a
pratica que torna visivel a construgéo visual do social (MITCHEL,
2007) mediada, evidentemente, pelas movimentagdes das
subjetividades e seus contornos pessoais e coletivos.

Também auxiliadas pelo instrumento de procedimento aberto,
as cartografias implicadas na a/r/tografia (pesquisa educacional
baseada em arte), foram importantes na perscrutagéo de vidas ainda
curtas que amalgamavam espagos e tempos em trajetdrias
esteticamente afirmadas envolvendo corporeidade, vocabulérios,
sotaques e pronuncias, gestos e movimentos, expressdes faciais e
sonoridades que redundavam no espetculo pessoal e coletivo de
ambos os corpos. Reconhecer esses aspectos foi decisivo para saber
o que ainda néo sabiamos sobre o tema de nosso interesse em meio
a inesgotavel fonte de novidades que é o cotidiano das escolas.
Cotidiano polissémico, campo de pesquisa que fatalmente se revela
fonte de inspiragéo, aceitando ou ndo a dimensdo poética de todo
registro de investigagdo. Sobretudo, se observarmos que a pesquisa
nos/dos/com os cotidianos implica em afetacGes inevitaveis,
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sentimentos e sensacdes, que, longe de comprometerem a agdo
investigativa, lhes prbpiciam cores e consisténcia.

Nesse caminho, e também inspirada nas investigacdes de
Marilda Oliveira de Oliveira (2013) e comprometida com a
a/r/tografia e com a nogdo de que os processos de ensino. e
aprendizado derivam de construcdes sociais e culturais cujos
contextos seriam o nexo que articula as dimensGes empiricas e
conceituais da experiéncia pedagodgica, a pesquisa observa que os
estudantes, por meijos diversos, enunciam conhecimentos sobre o
mundo e a realidade em que vivem. A medida que o conhecimento
é fundamentalmente expressado da atividade humana e as atividades
humanas implicam em relagdes com o outro, os saberes em geral
coincidem na substéncia irredutivelmente social e cultural de seus
contetiddos. Outrossim, uma vez que assumimos a hipotese do
carater pedagdgico da experiéncia educacional vivida por alunos
que tendem a ser vistos como alheios aos valores e critérios escolares
tradicionais, a pesquisa se valeu do didlogo com os protagonistas do
cenario da investigacgao, os estudantes.

O territdrio especifico da pesquisa foi o espagoterpo das aulas de
arte, onde e quando foi possivel investir na partilha
(professores/investigadores/estudantes) dos momentos de criagdo
artistica através da imagem. A experiéncia fundiu a atividade
docente com os propositos investigativos, de modo que menos que
guiar os estudantes em uma jornada de informagéo, instrugéo ou
esclarecimento acerca dos contetidos curriculares das Artes Visuais,
o desafio consistiu em atravessar as jornadas dos encontros expostos
as visualidades que envolvem as suas vivéncias além de pOr a prova
os referidos contetdos face a atualidade da iconosfera’.

1 Roman Gubern introduz o termo “iconosfera” em 1959 para definir o mundo
mediatizado pelas linguagens icénicas, as formas comunicativas da imagem, o
mundo das imagens e as suas relagdes com o cinema e a televisdo. Faz uma analogia
com a palavra “semniosfera”, cunhada por IGri Létman que, segundo Gl‘lbe.l‘l:’l,
designa o espago cultural habitado por signos — em que a iconosfera constituiria
uma das suas capas ou componentes —, o espaco de encontro entre diferentes
culturas.
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Nos termos propostos por um ponto de vista artogrifico,
constatamos que o processo pedagdgico -é mediado pelo que é
compreendido como express&o artistica dos sujeitos envolvidos.

Ao colocar a criatividade & frente no processo de ensino, pesquisa e
aprendizagem, a a/r/tografia gera insights inovadores e inesperados ao
incentivar novas maneiras de pensar, de engajar, e de interpretar questGes
tedricas como um pesquisador, e praticas como um professor. O ponto critico

3

da a/r/tografia é saber como desenvolvemos inter-relacdes entre o fazer
artistico e a compreenséo do conhecimento (DIAS, 2013, p. 9-10).

Consideramos a visualidade como modo de ser e fruir a
imagem também resultante do cuidado de si (FOUCAULT, 2002) e
da projecao dessa criagdo no mundo, ou seja, como cada jovem edita
as suas imagens pessoais e como cada uma dessas imagens funciona
como parte vital das transitérias paisagens dos seus coletivos. Tais
imagens, conforme a pesquisa pode constatar, eram indeslind4veis
se destacadas dos imagindrios, das préticas linguisticas, dos afetos e
demais identificagdes que uniam seus praticantes e autores,
sobretudo das preferéncias estéticas que as realidades juvenis
agambarcam e produzem. Este entendimento levou a investigacio a
avancar no universo das preferéncias e referéncias estéticas e
artisticas dos nossos jovens interlocutores. Entrar em contato com a
circulagio das imagens, em meio aos seus circuitos culturais,
desafiou conhecer suas potencialidades, os modos de fazer e
apreciar as imagens para além das concepgdes e limites curriculares
interiores e exteriores as escolas.

O entendimento, aqui aplicado, é de que todas as imagens
produzidas pelos/com os jovens colaboradores da pesquisa, os
estudantes das escolas que tivemos a oportunidade de conhecer,
criadas muitas vezes de forma espontanea e aparentemente
despretensiosa, vez ou outra, também evidenciariam contaminacgOes
dos valores hegemdnicos antagénicos aos seus coletivos de origem,
assim - como eram atravessadas pelos pastiches fartamente
produzidos pelo mercado, contudo, sempre aportavam, ostensiva
ou clandestinamente, algum interesse de afirmacao existencial, de
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rastro criador e transformador do mundo, em menor ou ostensiva
escala, comum a toda humanidade. Mundo de mundos transitorios,
mesmo em sua volatilidade, favorece a agao tatica (CERTEAU, 1994)
necessaria em muitos momentos. No caso das escolas, as imagens
fugazes que emergem sob o peso da uniformizagdo sdo pistas de
outra dimensdo de saberes que sdo criados e partilhados
inseparaveis da oficialidade curricular. Por meio das imagens,
indicios diversos apontam, portanto, a multiplicidade de curriculos
e de escolas que habitam e convivem no mesmo espago, mas nem
sempre na mesma temporalidade.

E incontestavel a intensa relagdo dos jovens com o mundo das
imagens. A juventude, entre muitos aspectos, se caracteriza pela
intensificagdo da criagdo do mundo iniciada nos primeiros
momentos da vida de todos os individuos. Criagdo mediada pela
sedugdo por toda sorte de experiéncia estética que pontua esse
periodo indefinivel em termos temporais. Assim, o universo visual
predomina no cenario das experiéncias mais fascinantes. Nas
escolas, especificamente, o transito de imagens e informagdes que
catalisam as atenc¢Oes e absorvem o tempo, compete, e muitas vezes
vence em termos de assimilagdo e aplicagdo, com grande parte dos
saberes outorgados pelos curriculos escolares.

No que tange as imagens, os desafios e embates na atualizagao
dos curriculos tém se intensificado, sobretudo no ambito da
disciplina de Artes Visuais, na qual a imagem visual € o conteudo
central. Embora a compreensao e a defesa da importancia da Cultura
Visual na formagdo escolar ndo sejam novas em meio as discussoes
sobre os contetidos da disciplina (EFLAND; FREEDMAN; STUHR,
2003; HERNANDEZ, 2007; OLIVEIRA, 2008; ROGOFF 1998), as
imagens das obras de arte tradicionais e sua histéria hegemoOnica
dominam as praticas curriculares vigentes, e figuram,
explicitamente, nas propostas curriculares estabelecidas nas
politicas publicas para a Educagdo (BNCC). Pertencentes, sobretudo,
aos acervos dos grandes museus europeus, as imagens
emblematicas das ditas “artes eruditas” predominam nos livros de
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Historia da Arte, por sua vez concebidos como histdria tnica e tais
icones da cultura de referéncia ocidental dominam ndo apenas os
curriculos universitirios das formacgdes docentes em artes, mas
também no imaginario e gosto da maioria dos professores.

As obras de arte, assim como todas as referéncias artisticas e
epistemoldgicas outorgadas pela cultura culta que recheiam os
curriculos oficiais, tém sido questionadas, na medida em que, sob
determinadas mecanicas pedagdgicas, sdo veiculos combativos de
enunciados culturais hegemédnicos. Contudo, sob o jogo das acdes
juvenis, essas obras néo séo estaveis em sua forma original; poemas,
falas e visualidades sao reconfiguradas em beneficio das relacGes
que temos com os mundos que atravessamos € nos atravessam. A
despeito das proibigGes e criticas escolares e familiares, as criancas e
os jovens tém as redes sociais e o uso das imagens em plano
relevante em suas vidas. Relacionam-se com as redes e com as
imagens de maneira cotidiana e as elegem como principal vinculo
com a realidade. Conscientes ou ndo dos 6nus e bénus dessa
aventura, criam seus meios de explorar o mundo virtual e, na
medida do possivel, de se defender dos seus riscos. Suas colocages
levam a pensar que de alguma forma aguardariam a atualizacio das
escolas de modo a incluir essas instancias ou dimensdes na
legalidade curricular. Algo que depende, certamente, ndo apenas do
questionamento e desapego das crengas e concepgdes escolares que
sobrevivem, incomodamente, na escola do século XXI, remendando
métodos anacrénicos e obsoletos, mas, sobretudo, pelo respeito e
consideragdo dos saberes que as novas geragdes manejam e criam.

O uso do aparelho celular em sala de aula, exemplo expressivo
da tensdo entre geragdes de saberes, foi visto como uma
problematica de dificil enfrentamento por muitos professores, por
coordenagdes e dire¢des de diversas escolas nas quais tivemos a
oportunidade de dialogar ao longo da pesquisa. Ainda que existam
professoras que ndo entendam o artefato como um impedimento ao
ensino, na maioria dos ambientes educacionais foi, e ainda é,
considerado um problema. O uso dos celulares é sempre debatido
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nos conselhos de classe sem grandes avangos em admiti-lo como
recurso pedagogico. Além da resisténcia de muitos professores, ha a
proibigao no Estado do Rio de Janeiro do uso do aparelho na rede
publica estadual, pela Lei n. 5.222, de 11 de abril de 2008, o que levou
muitas escolas particulares a incorporar a proibicdo. Alguns
professores com os quais conversamos manifestaram a preocupagao
com o respaldo que necessitariam para, efetivamente, eliminar o uso
do celular pelos estudantes nas escolas. A resisténcia dos
profissionais decorre mais da falta de orientacdes sobre a
aplicabilidade pedagogica dos recursos do dispositivo do que pelo
ndo reconhecimento da importancia do aparelho para os jovens, sem
contar a falta de interesse institucional em enfrentar o desafio na
medida em que inclui certa desorganizagdo dos habituais
procedimentos tradicionais. A sala organizada como um auditério,
0 quadro, a aula geralmente expositiva e monoldgica,
eventualmente o uso da TV ou datashow para a proje¢do de videos
ou filmes de interesse educacional. Um universo de métodos e
condigdes de viver a escolaridade oficial que sobrevive a despeito do
avango das tecnologias e de suas interferéncias nas vidas pessoal e
coletivas cotidianas, na facilitagio de contatos, sociais e
institucionais planetarios e demais facilidades que mudaram os
modos de partilhar conhecimentos, desfrutar e produzir imagens,
criar realidades e modos de encontro.

Quase no extremo oposto da organizagdo escolar oficial,
encontramos a escola dos jovens estudantes com os quais temos
dialogado. Eles mostram como, cotidianamente, encontram
maneiras de burlar as regras, se desviando das proibigbes utilizam
meios diversos para usarem seus celulares. Esses modos de viver o
cotidiano escolar sem abdicar da atualidade de seus mundos mostra
a falta do dialogo franco, aberto e reflexivo sobre a utilizacio de
tecnologia de comunicacao em sala de aula e o anacronismo da sua
proibig¢do monocratica.

Via celulares, imagens sdo produzidas e disseminadas, aplicativos
diversos estimulam a imaginagio e ampliam as possibilidades de
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criagdo de efeitos visuais. Tudo isso acompanhado e assimilado sem
dificuldade até pelos mais jovens. Esses atraentes recursos a0 mesmo
tempo em que estimulam a criagdo visual, simbdlica e discursiva,
divertem e aproximam jovens a despeito das distincias geogréficas, e
também os ameagam submergir numa avalanche de virtualidade
dominada pelo simulacro. E fato que a pedagogia das imagens tem sido
mais eficaz do que muitas aulas tradicionais. As imagens ensinam e
afirmam territdrios tribais e legitimidades sociais e culturais, como se o
que nao representassem ndo existisse e, portanto, imporia aos nao
representados a simulagdo de aparéncias que garantisse o ilusério, e
nem sempre seguro, abrigo identitario. Condigbes e condicionantes
cuja discussdo e mediagdo escolar parecem mais urgentes do que a
defesa da sobrevida de praticas obsoletas.

Imagem 1
Cotidiano de uma aula de artes 1

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.
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A criacdo das imagens digitais sobre qualquer tema, a criacao
das préprias imagens fisicas ou as produzidas virtualmente, frutos
ou ndo de equivocos na luta por pertencimento ou somente pelo
prazer estético, sdo, contudo, operacdes poéticas que realizam
acontecimentos, além de estéticos, politicamente oportunos.
Compreendendo que a criagdo artistica ndo €, ou ao menos néo
deveria ser, reduzida a definigédo aplicada pelo circuito das artes e
ratificada nos manuais do mercado e/ou do gosto burgués, a criagao
de imagens, tanto as decorrentes das interferéncias nas reprodugoes
de obras de arte ou da realizacdo de selfies e suas edigOes, revela
uma poética rebelde, sempre reinventada e de facil e atraente
manejo. Para muitos, significa um meio de articular-se em rede e se
firmar, a despeito do contraste de suas produgdes com os padroes
estéticos dominantes em certos recortes das artes. Por outro lado,
como lembra Maffesoli (1982), a temida e desprezada voz do povo
seria a voz de Deus. Ou seja, a provocagio, em nada amparada por
qualquer adeséo religiosa, metaforiza o dito popular para alertar
sobre a poténcia indiscutivel do que ndo tem nome, do que ¢
disperso e uno na multidao, como a emergéncia das producdes
poéticas sobre as quais este texto se debrugca.
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Imagem 2
Cotidiano de uma aula de artes 2

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

Roger L. Taylor, em seu livro Arte Inimiga do Povo (2006), afirma
que a Arte ndo passaria de um jogo de cenas das classes dominantes
para impor seu estilo de vida e vendé-lo como algo superior as
preferéncias e afinidades estéticas das classes populares. Para
Taylor, durante o passar dos séculos, o que se considera arte foi
sendo ajustado pela religido e pela nobreza como modo de defesa de
seus valores que deveriam ser assimilados pelo restante da
populagdo como a verdade absoluta. Com a ascensdo da burguesia
ao poder, o conceito foi sendo apropriado e alinhado ao exclusivo
interesse dessa nova classe, que passou a entendé-la como
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mercadoria bastante lucrativa e uma forma de se estabelecer como
detentora do que falaciosamente se denomina ”‘?om~ gosto”.. A
propdsito, conforme Bourdieu (1983), as localizagbes sociais
correspondem a gostos especificos e, portanto,. as escolha}s e
afinidades culturais ndo seriam aleatérias e desprovidas de sentidos
e relacBes politico-sociais profundas.

A identificacio e decorrente apreco as imagens c:le certa
precariedade, confrontadas com a produgdo Visu.alv mazifstrea-zm,
demonstram que o cerco mercadol6gico e seus d,ispo§1tlvos visuais e
imaginais ndo s saturam os olhares como tamben.n nao amoortecem 0
desejo recalcado de viver experiéncias mais autenticamente
relacionadas aos seus cotidianos. O retorno do recalcado
(MAFFESOLI, 2004), a experiéncia orgiastica e dioﬁsiaeﬂa sempre
estaria como sombra sobre a atuacdo regulatéria dominante. O
pensador francés Michel Maffesoli explica, em sua obra A parte do
diabo (2004), a oposigao simplificadora entre o bem e o mal, que o
ancestral comportamento que fugia as “leis da razéo” e ameagava a
ordenacdo da produgdo foi, ao longo do tempo, sendo du?amente
reprimido, contudo, como condigéo estrui‘:urante da humfln{dade, o)
orgiasmo? o diabolico, apenas se manteve a sombra d!a razao m}posta
como discurso da verdade, recalcado sob a crescente implantacao dos
sistemas de exploragdo do trabalho, mas nao ext%ntog Assim, o
orgiasmo reprimido, em radical oposicao as leis dominantes, apenas
esteve a sombra e a espreita das oportunidades de retorno.
Oportunidades aproveitadas pelas manifestag.E)es ju.venis, Pela
criagdo poética, festiva e pelos encontros dos quais se afirma o vigor
de Dionisio, observadas nas ag¢des cotidianas dos estudantes quando
demonstraram se dedicar mais a producdo de imagens e investir nas
relagdes tribais do que aos compromissos escolares. =

O efeito dionisiaco pode ser constatado nos aspectos orgiasticos
de consumo assim como nos eventos promovidos pelos e para os
jovens. Oportunidades nas quais a forga da sensualidade, do prazer

20 termo ¢ descrito por Maffesoli (2004) como um tipo de pulséo que dialoga com
o libidinoso, o errante.

24

coletivo, derrisdo, aventura, risco e demais experiéncias-limite sio
efeitos emblematicos. Infelizmente, sob o jugo e avaliacdo
conservadora, os momentos de liberdade e £0zO juvenis sdo
considerados negativos eestéreis, na medida em que 0s excessos que
0s caracterizam e a vollipia em explorar a vida pelo prazer sdo
reduzidos a sinais de decadéncia, resisténcia improdutiva,
afirmagio da ignorancia e indoléncia. Entretanto, para os
protagonistas de tais experiéncias e criacdes se trata de muitas outras
coisas, dentre elas, a resisténcia e recusa 3 dualidade simplista e
politicamente 1til aos beneficiados pela ideologia dominante. As
juventudes contemporaneas tém no transito a sua marca, sobretudo
no longo espectro tonal das possibilidades entre e para além dos dois
polos opostos que as geragdes anteriores lhes afirmam ser o bem e o
mal. Cada aventura ou produgio estética ousada pelos jovens pode
ser também compreendida como tatica para diluir nas préaticas
cotidianas as dualidades e contradi¢bes moralistas consolidadas e
impostas desde os primérdios da civilizagdo crista.

Construir experiéncias poéticas, performances artisticas, modos
de ser e estar na escola para esses jovens significa — ao contrario das
acusagbes discriminatorias de falta de pudor, decadéncia e
imoralidade — a recusa aos modelos que ndo lhes cabem e lhes
reduzem ao que ndo sio e nem desejam ser. Assim, os jovens
encontram a atualidade do mundo expressando as multiplas faces
do seu desejo, até as mais contrarias & moral, assim como
encarnando muitos papéis diversos em aparéncia, significacdo e
intensidade, dos mais discretos aos mais ostensivos, para, em tltima
analise, dar consisténcia a integracdo comunitéria por meio da
participagdo afetiva nos e para os seus coletivos, agles que partem
do individuo em rede e alcancam o mundo como se tudo se desse na
familiaridade de suas casas.

A pesquisa, ainda em andamento, tem nos levado a pensar que
a atualizagdo do ensino escolar obrigatério dependeria da
ressignificagdo da escola, sem comprometer seu valor como espago
singular para a formagdo individual e coletiva dificilmente
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realizdveis em outros espacgos e tempos, sobretudo em relagdo a
experiéncia decorrente de seu aspecto ritualistico (WULF, 2013, p.
97). Conjunto de praticas e enunciados que deflagram e
proporcionam as condi¢des do encontro entre individuos da mesma
geragdo, mais ou menos oriundos das mesmas comunidades que s&o
colocados diante do desafio, estimulo e risco da criagdo coletiva da
vida em comum. Tal oportunidade de encontro entre individuos e
grupos, por vezes aparentemente semelhantes, por vezes
aparentemente distintos, propicia teorias e praticas fundamentais a
eficacia pedagogica. Contudo, esses sujeitos sempre novos, mas com
tracos estruturalmente comuns, aportam novidades e aspiragdes ao
ambiente escolar. Ambiente que ainda parece avesso a negociagao
das condicdes de encontro, como se a adaptagdo entre os
protagonistas da escola e a instituicdo fosse tarefa apenas dos
primeiros. Assim, as chances de encontro se perdem entre as
fabulagdes juvenis e as institucionais, entre imagens fugazes e
uniformizagdes desbotadas, entre planejamentos pedagdgicos e
comprovagdes de aprendizagem, enquanto se consolidam entre os
estudantes e aqueles que por eles se interessam, néo se importando
que para isso seja necessario renunciar a algumas certezas.

“MINHA MAE:
O QUE VC VAI APRENDER FAZENDO MEME PARA O
GRUPO DA ESCOLA?” - UM DIALOGO ENTRE CULTURA
VISUAL E EDUCACAO

Marcélia Amorim Cardoso
Nathalia do Nascimento Franco

A possibilidade de admirar 0 mundo implica em estar ndo
apenas nele, mas com ele; consiste em estar aberto ao
mundo, captéa-lo e compreendé-lo (FREIRE, 1969, p. 124).

Julho de 2020. No Brasil, mais de 60 mil de mortes, 1,5 milhio
de infectados confirmados e mais de 100 dias de isolamento social
sdo demarcagbes da nociva propagagdo mundial da covid-19 que,
desde dezembro de 2019, enviava sinais. Mas ndo lhe foi atribuida a
devida importancia, afinal passamos pela HIN1 em 2009 e
convivemos com doencas como Chikungunya, Dengue, Febre
Amarela e Zika, entéo, como ndo espreitar de longe e com certa
arrogincia a mais um evento de satide publica? No entanto,
conforme os dados vinham chegando, fomos nos dando conta da
dimensdo planetaria e fatal da doenga. Percebemos que o grave
quadro requereu uma série de novos comportamentos e criou e
enfatizou outros. Intensificou, também, problemas sanitarios e
sociais ja existentes.

No contexto da falta de leitos em hospitais e abertura e
flexibilizagdo do comércio, do niéimero crescente de mortos pela
covid-19, das mam'festag()es pro e contra governo Bolsonaro no Brasil,
dos manifestos contra o racismo no EUA, das mdscaras aos

sepultamentos coletivos, da conjuntura econdmica local/global

imersa no dilema economia x satide — economia x seres humanos, as
organizacGes capitalistas anseiam pelo “novo normal”, expressdo
utilizada para designar o que serd dos sobreviventes no “pds-
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